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GEUPIE SEOWA
tekswt i kontekst % Iakocklch piesniach mitosnych

Celem tego artykutu jest opis i analiza kilku rodzajow lakockich piesni.
Lakoci to tubylcze i ulubione okreslenie dla jezykowo i kulturowo spo-
krewnionych plemion zyjacych gtéwnie w Dakocie Potudniowej, ktdre
wraz z innymi pokrewnymi plemionami sg klasyfikowane razem i bted-

nie jako ,,Siuksowie”".

Wiekszos¢ piesni, ktore bede omawiat, zostaty nauczone lub zebrane w rézny sposéb
w rezerwatach Pine Ridge i Rosebud, ale jasno mozna rzec, ze te rodzaje wystepuja u
wszystkich ludéw lakockich. Jesli moja dyskusja powiedzie sie, bede w stanie wyraznie
okresli¢, co te piesni znacza dla Lakotow, ktdrzy spiewajq i stuchajg ich i co oznaczajg dla
etnomuzykologdw, ktdrzy je klasyfikujg i analizujg, oraz ukazuja, ze wielos¢ i brak zna-
czen s3 sobie pokrewne, nawet jesli zrozumiemy ostatecznie, co majg na mysli Lakoci i
etnomuzykolodzy.

Rodzaj, lub rodzaje, zaleznie od punktu widzenia - a jest to gtdwny problem, ktory
wymaga rozwazenia, jest zwany Piesniami Mitosnymi, w jezyku angielskim — Love Songs,
gdy mdéwig o nich nie-Lakoci i Lakoci. To co chciatbym powiedzie¢ o Piesniach Mitosnych,
mozna bedzie ujrzec z trzech jednoczesnych analitycznych punktéw widzenia.

Pierwszym jest klasyfikacja i omdwie klasyfikacje Piesni Mitosnych zgodnie z dwoma
generalnymi paradygmatami - kategorie kognitywne i kategorie konatywne'.



Drugim jest tekst i kontekst, i zbadam kilka piesni z rodzaju mitosnych, zinterpretuje
je a potem zanalizuje je w ich wtasciwym kontekscie kulturowym. Nie bede miat czasu,
aby poswieci¢ wiele uwagi na ttumaczenie, teorie czy metode, ale rozpoczne od general-
nego bronienia ttumaczen tym, ze jezyk angielski wybrany do reprezentowania tekstow
lakockich jest pod duzym wptywem sposobu, w jaki Lakoci méwig regionalng potudnio-
wo-zachodnig angielszczyzng oraz nie-lakockich rodzajow muzyki, ktérych stuchajg row-
nie duzo jak muzyki lakockiej, i jest to rzecz jasna country-and-western’.

Po trzecie, napomkne o istotnym problemie zamiany ptci w Piesniach Mitosnych,
przez podkreslenie faktu, ze to mezczyzni zawsze spiewaja Piesni Mitosne oraz inne pie-
$ni, ktére posiadaja takie samo znaczenie z punktu widzenia ludéw tubylczych (cho¢ nie
zawsze etnomuzykologdw), ale imitujg kobiety podczas wykonywania tych piesni, gtéw-
nie poprzez podstawianie w tekstach zeriskich enklitykdw? za meskie i przez stosowanie
typowo zeniskich wotaczy (przypadkéw) dla terminéw pokrewienstwa*.

Chciatbym takze omodwic cechy sprzeczne Piesni Mitosnych, tzn. sprzeczne z naszymi
euroamerykaniskimi pojeciami trafnosci. Ponownie s3 trzy zbiory przeciwienstw, ktére
szczegOlnie stanowig oznaczenia tej kategorii rodzajow. Pierwsze przeciwieristwo, o kto-
rym juz wspomniano jest takie, ze Piesni Mitosne, niezaleznie od ich rodzaju funkcjonal-
nego, sg zawsze spiewane przez mezczyzn, w takijednak sposdb, ze teksty oddajg mowe
zenska, a nie meska. Jest to by¢ moze dalej wzmacniane przez fakt, ze kobiety nigdy nie
Spiewajg Piesni Mitosnych pomimo tego, ze w tej specyficznej ptciowo tekstylizacji, mez-
czyzni wyspiewujg stowa kobiet.

Drugie przeciwieristwo jest czesciowo tekstowe, czesciowo wolicjonalne®. A zatem, tek-
sty Piesni Mitosnych zawsze, lub prawie zawsze, odnosza sie do sytuacji, gdy jeden kochanek
zostat porzucony przez drugiego. Same teksty, gdyby zostaty raczej opowiedziane niz zaspie-
wane, bezspornie wzbudzityby uczucia smutku, beznadziejnosci, rozpaczy. Spiewane jednak,
teksty tych piesni wywotujg smiech zaréwno u spiewajacych, jak i u publicznosci.

Trzecie przeciwienstwo, czesciowo warunkowane w stosunku do dwdch pierwszych,
jest takie, ze tam, gdzie prawdziwa mitos¢ uwazana jest za ,,trud” (jak w innych jezykach,
lakockie stowo tehila — ,,kocha¢”, moze by¢ dalej ttumaczone jako ,,uwazac za cos trud-
nego, traktowad jako niewygode’), to na obszarze muzyki okreslana jest mianem ,,gtu-
pia”. Uderzajg nas zatem nagie, strukturalne przeciwienstwa:

— meskie / zeriskie
- smutne [ wesote
- powazne / gtupie

Kategorie pokrewne (kognitywne).

Typowa Piesnt Mitosna spiewana jest przez pojedynczego mezczyzne, zazwyczaj pu-
blicznie, ale nigdy w sytuacji formalnej. Piesni Mitosne s3 zatem przedstawieniami maja-
cymi rozbawi¢ mata publicznos¢, zazwyczaj rodzine spiewajgcego i przyjaciét zgroma-
dzonych razem na obiad lub na pogaduszki. Do piesni nie ma zadnego akompaniamentu,
cho¢ czasem nagrania moga zawiera¢ akompaniament bebna, zazwyczaj na prosbe pro-
ducenta nagrania, aby nadad piesni efekt ,,indiariskosci”. Najbardziej charakterystyczng
cecha Piesni Mitosnejiinnych podobnych piesnijest to, ze mezczyzni komponuja piesni o
kobietach, do ktdrych sie zalecali lub mieli inny rodzaj romansu, a ktdre zazwyczaj porzu-
cili i teraz sg przedmiotem drwiny w piesniach. Drwina opiera sie na pewnych stowach,
ktore zauwazono, ze kobieta wypowiedziata je podczas kontaktu intymnego. Stad, ko-
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biety sg ostrzegane, zeby starannie dobiera¢ stowa w rozmowach z mezczyzng, aby nie
wykorzystat ich przeciwko niej w Piesni Mitosnej. Drwiny, bedacej kiedys i obecnie naj-
wyzszg forma krytyczna, zaréwno dla kobiet i mezczyzn, w kulturze lakockiej starano sie,
unikac za wszelka cene.

Z powodu drwiny, Piesni Mitosne w jezyku lakockim zwane s3g wioste olowan, co ozna-
cza dostownie ,,gtupia kobieca piesri’”. Méwiac po angielsku, Lakoci uzywajg angielskie-
go konwenansu - ,,Love Song” [Piesri Mitosna]. Etymologiczne, win znaczy ,,kobieta”,
a olowan ,,piesi”’. Pozostaty radykalny element oste moze najlepiej by¢ przettumaczony
jako ,,gtupi, wesoty, lub frywolny”. Oste pojawia sie tez w stowie ostegla, oznaczajagcym
,,drwic sobie z kogos”, jak i w wyrazeniu ostemagle sni yo ,,nie drwij ze mnie”.

Piesni Mitosne i inne pokrewne piesni komponowane sg w sposoéb, ktdory etnomuzy-
kolodzy nazywaja kompozycja sSwiadoma (w przeciwieristwie do piesni uczonych w wi-
zjach, tzw. kompozycji nieSwiadomych). Kompozycja swiadoma moze by¢ oddana w je-
zyku lakockim jako olowan kage ,,uktada¢ piesri” lub olowan oyuspe ,,ztapac piesi”, to
ostatnie odnosi sie do Piesni Mitosnych, ktdére zostaty skomponowane przez wykonaw-
ce, ale po prostu nauczone od innego kompozytora. Te tubylcze terminy na kompozycje i
nauke kontrastujg z terminami stosowanymi do omawiania, komponowania i nauki piesni
w wizjach.

Cho¢ istnieje ogromna ilos¢ tematdw, ktéra tworzy mise en scéne® Piesni Mitosnych,
wiekszos¢ koncentrowata sie na kobietach, o ktérych plotkowano, zniestawiano, czy-
niono przedmiotem zartéw lub w inny sposdb publicznie osmieszano za bycie gtupia.
Wszystkie Piesni Mitosne i pokrewne rodzaje zawierajg teksty, ktdre méwig o méwieniu
o kobietach. Najczesciej uzywanymi terminami w jezyku lakockim s3 waaia ,,plotka lub
oszczerstwo”, wotanin, oznaczajgce dostownie ,,wiadomos¢” (ale w formie dostownej
przywotuje idee rozpowszechniania plotek czy, jak bysmy powiedzieli po polsku, ,,rozsie-
wania ich”), i woglake - ,,mowa”, co oznacza ,,mdwienie o kims”’, jak w naszym wyraze-
niu ,,Nie méwcie o mnie gdy pdjde”.

Te szczegdlne terminy, gdy ich funkcja jest znana, umozliwiajg przettumaczenie Piesni
Mitosnych w ich prawdziwym znaczeniu. W wiekszosci przyktaddw, kobieta czesto roz-
poznaje stowa, za ktdre byta krytykowana i przytacza swe witasne gtupie stowa w tekscie
przez komentowanie ich pdézniej w tej samej zwrotce (tzn. mezczyzni daja nie tylko ko-
mentarze, ale takze meta-komentarze). Komentarz zazwyczaj przybiera forme twierdze-
nia, ktdre podkresla, jak bardzo byta zraniona po ustyszeniu jej stow uzytych przeciwko
niej w formie plotki, szczegdlnie gdy jej stowa w pierwotnym, okreslonym kontekscie
miaty wyrazi¢ uczucie majgce przyciggnac kochanka. Innymi stowy, te stowa, o kontek-
Scie zalotdw, sg dokfadnie tymi samymi stowami, ktdre w piesni uwazane sg za gtupie, jak
teraz to wyraznie wida¢, stawia to kobiety w sytuacji przegranych, bowiem to mezczyzni
uktadali Piesni Mitosne, aby je Spiewac.

Teraz podam kilka przyktaddw tradycyjnej wioste olowan, Piesni Mitosnej. Przypadko-
wo, struktura wszystkich tych piesni to ABACBA, A bed3ace wstepem, srodkiem i korico-
wym taktem (kadencj3), B tematem, C podtematem. Jedng z charakterystycznych cech
Piesni Mitosnej jest to, ze kadencja bierze temat w nawias i nastepuje po podtemacie, co
w muzyce lakockiej jest rzadkoscig. Oto kilka przyktaddéw tekstdw zebranych w latach
1949-1969 od Henry White Calf’a i Williama Horn Cloud’a w Pine Ridge’.



1. Takuwe oyaglakin na iyotancila
unkun

Takuwe oyaglakin na ecel lehanl
aiyapi waun we

Koskalaka otapesan nisnala
iyotancila k’un

Takuwe oyaglakin na ecel aiyapi
Waun we.

2. Yunankenuns’e

Yunankenuns’e

Le makasitomniyan omatanin kte
He mama temabhila ca

yutanyekel hignawatun kte

k’un aiyapimayaye

Le makasitomniyan omatanin kte.

3. Takuwe oyaglakin na
iyotiyewakiye

lyotiyewakiye

Takuwe oyaglakin na
iyotiyewakiye

Maka akan iyecetula sni kin
Mahpiya iyecetu kte

Unsimala na iyotiyekiyemayaye.

4. llalace taniyan waceyin kte
llale ce taniyan waceyin kte

llale ce taniyan waceyin kta

ca he

Namayah’un kte

Tuwa misanpa iyotannila ca toki
ni kta he

llale ce taniyan waceyin kta ca he
Namayah’un kte.

5. Tehan yankin kte

Tehan yankin kte ca kici mankin
na hecina waun kte

Wayasu kin unsimalapi na
tehanyankin kta ca kici

mankin na hecina waun kte
Tiyopa awanyanke cin
makiyugan na kici mankin na
hecina kici waun kte.

Dlaczego moéwisz takie rzeczy

tak mocno bylismy zakochani.
Dlaczego méwisz takie rzeczy, tak
ze teraz ludzie méwig o mnie.

Byto mndstwo mtodych mezczyzn
wokdt, ale kochatam jedynie ciebie.
Dlaczego méwisz takie rzeczy, tak
ze teraz ludzie méwig o mnie.

Wydaje sie, jakby to byto wczoraj.
Wydaje sie jakby to byto wczoraj.
Teraz kazdy na sSwiecie wie o tym.
Mama kochata mnie i chciata
abym dobrze wyszta za maz.

To o tym plotkowates.

Teraz kazdy na sSwiecie wie o tym.

Dlaczego mowisz takie rzeczy

- cierpie.

Cierpie.

Dlaczego mowisz takie rzeczy

- cierpie.

Jesli nie moge mied ciebie na ziemi
Bede mied ciebie w niebie.

Zatuj mnie, to ty sprawites, ze tak cierpie.

Teraz, dlatego ze odchodzisz, zaptacze gtosno.
Teraz, dlatego ze odchodzisz, zaptacze gtosno.
Teraz, dlatego ze odchodzisz, zaptacze gtosno

tak, ze ustyszysz mnie.
Ktos cie kochat.
Mocniej niz ja

zatem odchodzisz.

Teraz, dlatego ze odchodzisz, zaptacze gtosno.

Tak, ze mnie ustyszysz.

Bedzie siedziat dtugo.
Bedzie siedziat dtugo, wiec

zostane z nim i w ten sposéb bede z nim.

Sedziowie zlitujg sie nade mna
by on bedzie siedziat dtugo, wigc

zostane z nim i w ten sposéb bede z nim.

Dozorca otworzy cele
dla mnie i zostane z nim
i w ten sposéb bede z nim.



6. Cantemasice he Jestem smutna.

Cantemasice he Jestem smutna.

Ohinniyan miyeksuya yaun kte Ale zawsze bedziesz mnie pamietac.
Tawicuyatun kta nawah’un na Styszatam, ze sie zenisz.

Cantemasice he | jestem smutna.

Ohinniyan miyeksuya yaun kte. Ale zawsze bedziesz mnie pamietac.

7. Mayale na unkun kte Szukaj mnie, a bedziemy razem.

Mayale na unkun kte Szukaj mnie, a bedziemy razem.

Ho we lenaya unkun kte C4z, co powiedziates — oboje razem.
Wamakaskan ota bluha ca Mam mndstwo kréw i koni.

Ho we lenaya unkun kte. C4z, co powiedziates — oboje razem.

8. Ocicihe na ota cantemasice Zrobitam ci krzywde i jestem taka smutna.
Ocicihe na ota cantemasice Zrobitam ci krzywde i jestem taka smutna.
Ocicihe na ota cantemasice Zrobitam ci krzywde i jestem taka smutna.
Tokanl yaun na iyotiyeyakiya ca Bytes daleko stad i tak cierpiates

Inayakiye cin he niye unkun kte Ale teraz, gdy jg porzucites

Ocicihe na ota cantemasice. Znéw bedziemy razem.

9. Sic’eciye cin, Sic’eciyecin woie namah’un we  Szwagrze, szwagrze ustysz me stowa

Sic’eciye cin niye unkun tech’ila waun kte Szwagrze, bytam z Tobg i bede cie dalej kochac.
Wikoskalaka kici yaun kin toh’an ota slolowaye = Wiem,Zze kobietazktdrajestes terazmazigreputacje.
Wikoskalaka toh’an wanice waniji kici yaun sniye.  Gdyby nie miata, prawdopodobnie nie bytbys z nia.

Kategorie konatywne

Etnomuzykologiczne klasyfikacje Piesni Mitosnych w przeciwieristwie do tubylczej
napotykaja naturalne problemy wtasciwe tworzeniu jakiegokolwiek rodzaju kategorii
analitycznej. W przesztosci, muzyka padata ofiarg manipulacji sensownych lub nie tego
samego rodzaju co inne obszary kultury. Etnomuzykolodzy dazyli do wykorzystania
tzw. kategorii funkcjonalnych jako gtéwnych srodkéw klasyfikowania muzyki Indian
amerykaniskich ogdlnie. Poprzez kategorie funkcjonalne, rozumiem ze tubylcze uzycie
piesni jest gtdwna wyrdzniajaca cecha danego typu. Typ i uzytek zatem to synonimy.
Stad tworzono nastepujace typy muzycznych kategorii: Piesni Mitosne sg spiewane dla
/o mitosci, Piesni Tarica W Kregu (Round Dance) spiewane s3 do taricéw w kregu, Piesni
Tarica Krdlika spiewane sg do taricéw Krdlika, Piesni Fletu grane sg na fletach. Dalej,
rzecz jasna, sg bardziej ezoteryczne kategorie, takie jak piesni ceremonialne, piesni ry-
tualne, swiete piesni itd. Podtypy, zawierajgce niewatpliwie, powiedzmy, piesni Tarica
Storica, ktdre spiewane s3 do Tanca Storica, piesni szatasu pary, ktdre Spiewane sa w
szatasach pary itd. Ta dziwna i wszechobecna forma typologizowania inspirowana jest
dalej przez fakt, ze kategorie te odpowiadajg doktadnie temu, co mdwi tobie tubylec,
mniej wiecej. To prawda z powodu oczywistego przewodniego pytania niezbednego do
zidentyfikowania i typizowania piesni: jaki to rodzaj piesni? Te pytania ,,jakiego rodza-
ju” prowadza do tego, co nazwatbym kognitywnymi kategoriami muzyki. Tak tubylcy i
antropolodzy klasyfikuja te kategorie doktadnie w ten sam sposéb z powodu ich zain-
teresowan ,,jaki to rodzaj”.



Z drugiej strony, istniejg inne mozliwe sposoby klasyfikowania i typologizowania mu-
zyki, czy innych obszardw kultury. Jeden ze sposobdw, ktéry mnie interesuje, tak jak
struktury kognitywne, jest weryfikowalny poprzez partycypacje oraz obserwacje kultury
i oparty na tym jak ludzie wyrazaja uczucia do piesni i czy istnieje zgodnos¢ pomiedzy
sposobem, w jaki czujg muzyke (z emocjonalnego punktu widzenia) a jak te muzyke kla-
syfikuja (stosowanie do kognitywnego, swiadomego punktu widzenia), czyli konsensus,
metaforycznie wszystkie jabtka znajduja sie w tej samej beczce, niezaleznie od tego czy
sg stodkie, kwasne, czerwone czy z6tte, dojrzate, niedojrzate, duze, mate, krajowe, im-
portowane itd. Ten inny mozliwy sposdb klasyfikowania Piesni Mitosnych, aby powrdcié
do tematu tego artykutu, zalezny jest od sposobu, w jaki ludzie reagujg na piesni. Chce
wiedzie(, do jakiego stopnia jeden typ emocjonalnej reakcji na jeden rodzaj, moze byc tez
wiasciwy dla innych rodzajow piesni. Te inne rodzaje mogtyby tez nalezec do tej samej
kategorii konatywnej, jak proponuje ja nazwa¢, pomimo faktu, ze rézne rodzaje, z kogni-
tywnego punktu widzenia s3 umownie uwazane na tyle rézne od siebie (w niektdrych
przypadkach nawet wzajemnie sie wykluczaja), oparte na prostej zasadzie, ze zostaty
sklasyfikowane stosownie do swej funkgji, a nie emocji.

W skrdcie, pragne przeciwstawic kategorie kognitywne, te, ktére skoncentrowane sg
na bazie kulturowo uwarunkowanych swiadomosci stosunkdw pomiedzy muzycznym
przedstawieniem, a towarzyszacemu temu zachowaniu i umiejetnosci rozrdznienia tych
przedstawien i zachowan, kategoriom kognitywnym, ktdre zawieraja fragmenty muzycz-
ne i przedstawienia, na ktdre ludzie odpowiadajg instynktownie, impulsywnie i emocjo-
nalnie, niezaleznie od struktur kognitywnych tych samych fragmentéw muzycznych i
przedstawieni i ich towarzyszgcym fizycznym zachowaniom.

Konstrukcja kategorii konatywnej pozwala mi wtaczy¢ do jednej kategorii utwory mu-
zyczne z roznych kategorii kognitywnych, tak dtugo jak rozwazane utwory wywotujg po-
dobne odpowiedzi, takie jak te, ktdre dowodzitem dla Piesni Mitosnej, mezczyzna prze-
ciw kobiecie, smutek przeciw radosci i powaga przeciw gtupstwom.

Stad, takie kategorie kognitywne, jakie mozemy znalez¢ u Lakotdw, jak: Piesni Mito-
sne, Piesni Tarica w Kregu, Piesni Tarica Krdlika i muzyka na flet, moga by¢ ujete jako nale-
zace do tej samej kategorii konatywnej, pomimo faktu, ze kazda reprezentuje odmienng
kategorie kognitywna.

Ktos mogtby sie stusznie zapytad, jaka jest przewaga kategorii konatywnej? Moja od-
powiedz, ujmujac prosto, bytaby taka, ze ten rodzaj typizacji pozwala nam swobodnie
zbadad Piesni Mitosne, lub inne pokrewne zachowanie, w szerszym kontekscie. Na przy-
ktad, odpowiedz smiechem na powazna propozycje odnajdywany jest winnych obszarach
kultury, szczegdlnie w zachowaniu pokrewieristwa, gdzie ma miejsce nakazane zartowa-
nie pomiedzy szwagrami i kuzynostwem przeciwnej ptci, czyli tzw. potencjalnym lewira-
tem, ktdre odnajduje sie jako jeden z waznych tematdw Piesni Mitosnych. Podobnie jak w
przypadku zachowan pokrewienstwa — zartowanie i wszystko inne — Piesni Mitosne, nie-
zaleznie, jak sg ryzykowne, wulgarne czy obsceniczne, zawsze muszg by¢ przedstawiane
publicznie i bez zadnego zaktopotania tematem zartédw. To samo pozostaje prawda dla
Piesni Mitosnych, w ktdrych spiewajacy nigdy nie jest uwazany za odpowiedzialnego za
Spiewanie oszczerczych tekstow muzycznych. Jednakze, zostatby skrytykowany przez
swych przyjaciét i krewnych za méwienie tego samego rodzaju skandalicznych stéw. To
ostatnie wspodtgra z teorig etnomuzykologiczng, ktéra dostrzega przyzwolenia w tekscie
muzycznym, ktory jest Spiewany, a ktdre nigdy nie bytoby tolerowane, w razie mdwienia

tych samych tekstdw.
e



Nalezy wspomnie¢ o innym punkcie widzenia ze wzgledu na te kategorie konatywna:
podobnie jak jego kognitywny odpowiednik, sami tubylcy weryfikujg swa emocjonalng
odpowiedz styszac te typy piesni — Smiejg sie. Weryfikuja tez werbalnie, to co muzyczni
cztonkowie tej nowej kategorii majg innego wspdlnego — pojedynczy mezczyzni sSpiewaja
jakby byli kobietami. Melodie Piesni Mitosnych, Piesni Tarica Krdlika, Piesni Tarica w Kre-
gu i muzyki na flet s3 wzajemnie zamienialne. Mogg by¢ stale ponownie opracowywane
przez dodanie tekstédw, powiedzmy do muzyki na flet, aby stworzy¢ piesn Tarica Krdlika
lub inng mozliwg permutacje wszystkich cztonkéw tego nowego, paradygmatycznego
zestawu.

Na przyktad, wsréd piesni sklasyfikowanych jako piesni Tarica Krélika (Mastincala Olo-
wan), odnajdujemy taki tekst:

Wauncila cana wicasala na Kiedykolwiek tariczymy razem,
Wizina tak eya he Ten zazdrosny mezczyzna mowi cos.
Ho we tak eya he Ha! Znowu to mowi!

Ake tak eya he. Znowu to méwi!

Pamietajmy, ze stowa te Spiewane przez meskiego spiewaka lub spiewakdw zostaty
wypowiedziane przez kobiete, gdy tariczy ze swoim partnerem. Tekst ten jest jeszcze
bardziej interesujacy, gdy pamieta sie, ze w Taricu Krdlika to kobieta wybiera swego part-
nera i w zwigzku z tym ktos z tego powodu moze byc¢ zazdrosny. Moze to by¢ nawet jej
maz.

Inny przyktad piesni Tanca Krdlika:

Deary, iyotancila k’un akicita Kochanie, kocham cie tak mocno, ale
llanin kte Idziesz do wojska.

Maza canku kin hotonpi inajiz Gdy pocigg wyda gwizd

Kin nake miyeksuyin kte. Pamietaj mnie.

Piesrl rozpoczeta jest angielskim stowem ,,deary” -, kochanie”, ktdre zastgpito w
latach trzydziestych lakocki termin pokrewieristwa, zazwyczaj ,,szwagrze” lub ,,ku-
zynko”, ktdry pojawia sie w kolejnej piesni Tarica Krdlika, takze posiadajacej seksualne
podteksty:

Scepansi, nitaitowapi wan yuha Kuzynko, leze w t6zku
Munki na iwaciglaka ca Z twoim zdjeciem i mowie o tobie...
Scepansi, hun hun he. Kuzynko, hun hun he.

Tutaj kobieta méwi do swej kuzynki o fotografii mezczyzny i zaczyna by¢ podekscy-
towana.

Najstarsze piesni Tarica Krdlika robig uwagi do mitologicznej Kobiety Wapiti (Hehag
Winyan), interesujacej koncepcji w tym wzgledzie, ze termin ten zawiera okreslenie na
kozta — hehag oraz stowo winyan — kobieta, podczas gdy tania wapiti posiada w jezyku
lakockim odmienne okreslenie — unpan. Kobieta Wapiti, znana w Oklahomie jako Kobieta
Jeleni, pojawia sie mtodym mezczyznom i uwodzi ich (jej meskim odpowiednikiem jest he-
haka). Jezeli mieli z nig stosunek ptciowy, doprowadzata ich do szaleristwa. Jedng z naj-
wyzszych form drwiny byto zartowanie o podobienstwach pomiedzy prawdziwg kobieta,
a Kobietg Wapiti, jak na przyktad w dwdch ponizszych piesniach Tarica Krdlika:
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Deary miye ca, miye ca
Waci waun we

Hehag winyan miye ca
Ohinniyan acitun waun we.

Deary, wicasala wan tewabhila k’un
Na temabhila k’un

Hehag winyan wan gnaya ca
Tokiyaye.

Kochanie, to ja, to ja

Jestem tu, na taricach

To ja — Kobieta Wapiti

Jestem tu caty czas patrzac na ciebie.

Kochanie, kochatam mezczyzne

A on kochat mnie

Potem Kobieta Wapiti oszukata go
| zmar#.

Czasem piesni Tarca Krélika komponowane byty z niewielka iloscig stdw angielskich,

na przyktad:

Deary, waci yau na
Ih’a yaun na

Initomni ye

Whiskey yuha yahi ye.

Cantemasice ye

Ohinniyan remember me yaun kte
Tawicuyatun nawah’un

| feel sorry for you

Ohinniyan remember me yaun kte.

Deary, iyotancila k’un
Wana yagnin kte

Teha yagnin kte

Ehake kiss wanji mak’u we.

Kochanie, przyszedtes na tarice
| Smiates sie

Bytes pijany

Przyniostes whisky.

Jestem taka smutna

Ale zawsze bedziesz mnie pamietat
Styszatam, ze ozenites sie

Zatuje

Ale ty zawsze bedziesz mnie pamietat.

Kochanie, kochatam cie najmocniej
A teraz jedziesz do domu

Dom jest tak daleko stad

Pocatuj mnie wiec raz jeszcze.

Niektdre piesni komponowane s3 w catosci w jezyku angielskim:

Hello, honey, deary

I would like to see you tonight
In the valley

In the valley

Of the moon.

Hej, stodki, kochany

Chciatabym sie dzis w nocy z toba spotkac
W dolinie

W dolinie

Ksiezycowej°.

Oto przyktad Tarica w Kregu (Kahomni wacipi), przy czym kategoria ta obejmuje takze

Akowapa waciye
Wacin ye
Owacisilmayaye.

Tarice Sowy z Pétnocnej Dakoty i Czterdziestki Dziewigtki (Forty-niners) z Oklahomy:

Taricz dalej stad
Oto czego chce
Zebym nie tariczyta Zle.

Tutaj kobieta méwi mezczyznie, ze jego bliskos¢ dziata na nig. Chce, aby tanczyt w

wiekszej odlegtosci, zeby nie popetniata btedéw w krokach tarica®.



Kontekst, w ktérym badane s3 Piesni Mitosne, teraz okreslony jako konatywny, zaczy-
na sie poszerzac¢, gdy odkrywamy, ze inne kategorie kognitywne takze pasuja do kona-
tywnego paradygmatu, na przyktad Piesni Tarica Wojennego, ktorych teksty normalnie
maja odnosic sie do spraw mniej powigzanych z mitosciag niz Piesni Mitosne. Nie zawsze
jednak pozostaje to prawda. Oto dla poréwnania przykfad kilku tekstow Piesni Tarica
Wojennego:

Deary, wanciyanka wacin na Kochanie, chciatam cie zobaczy¢

Waun we Oto dlaczego tu przysztam

Leciyaya otakuye wanice Nie ma tu zadnych krewnych

Unkokihi kin he unkotaninpe. MOowig, ze mozemy posunac sie daleji zrobic to.
Oyate kin kawita au na el yaun Gdy ludzie sie gromadza, a ciebie

Sni ca Tam nie ma

Cante sica manka he Jestem nieszczesliwa

Yahi wanciyanke na Ale gdy tam ciebie widze

Ih’a yaun na | Smiejesz sie

lyomakpi ye. Ciesze sie.

Kognitywnie, piesni te sklasyfikowane s3g z piesniami Omaha lub Tarica Wojennego.
Jednak z perspektywy kategorii konatywnych, wywotujg takie same emocje, jak Piesni
Mitosne.

Nawet czes¢ tych ezoterycznych piesni ,,ceremonialnych” moze wywotywac obrazy
mitosci, na przyktad piesni Tarica Konia, rozstawionego przez ksigzke ,,Czarny tos Mowi”
(ten réwnie zwodniczy, co i fikcyjny dokument, na podstawie ktérego Biali oceniaja, jak
powinna wygladac religia lakocka). Ponizej zostat zamieszczony przyktad piesni Tarica
Konia, wedtug standarddw lakockich jeszcze bardziej znaczacy, poniewaz piesn ta wyko-
nywana jest w dwodch odrebnych interpretacjach, a nie standardowo jedne;.

Oyate kin kawita au cana Gdy zebrali sie ludzie

Inaya anitunwan he k’un Moja matka szukata cie

Tokiyahca ilala huwe Ale nigdzie nie mozna cie byto znalez¢
Taku mayalucanzeke. Jak mnie tak rozgniewates?

Napsiohli wan hiyumicicuyaye Oddaj mi magj pierscionek

Winicasasni ca henala inawakiye. Niejestes mezczyzng! To koniec. Odchodze!

Najwyrazniej nalezy poznac wiecej znaczen i lepiej rozumiec kulture lakocka, anizeli
pozwalajg na to wytgcznie kategorie kognitywne. Jezeli mamy w petni poja¢ znaczenie
Piesni Mitosnych i pozornych sprzecznosci odnajdowanych w przeciwienstwach meskie
— zenskie, smutne — wesote i powazne - gtupie, musimy jedynie spojrze¢ na szerszy kultu-
rowy kontekst pokrewnych zachowan, a mianowicie — zalotdéw.

Zaloty zapewnity to, ze kazdy mtody mezczyzna, ktdry chciat adorowad mtoda dziew-
czyne, mogt robic to publicznie, dopdki para, w celu unikniecia podstuchiwania, stata
wystarczajgco daleko od innych mezczyzn czekajacych w kolejce na swojg kolej. Zatem,
para mtodych ludzi widziana byta razem, ale nikt nie wiedziat na pewno, co tak naprawde



zdarzyto sie miedzy nimi. Znaczy to, ze nikt nie styszat ani jednego stowa, ktére padto
pomiedzy kochankami.

Poniewaz do tekstéw Piesni Mitosnych nigdy nie byty wiaczane imiona osobiste (po-
jawiaja sie one w tekstach piesni innych typéw — honorujacych lub pochwalnych), nie
byto sposobu, aby ktokolwiek, kiedykolwiek mdgt zweryfikowad, co w istocie powiedzia-
ta mtoda kobieta. Poniewaz Piesni Mitosne zawsze spiewano tak, jak gdyby spiewaty je
kobiety, uzywajac specjalnych form mowy Zzenskiej spiewanych przez mezczyzn, tatwo
mozna dostrzec, ze tematem piesni byli wytacznie przegrani w mitosci. Ludzie, ktorzy
odniesli w niej sukces, byli catkowicie wytgczeni z materiatu, z ktérego komponowano
Piesni Mitosne.

Mozemy jedynie konkludowa(, ze Piesni Mitosne przypuszczalnie komponowane na
podstawie prawdziwych wydarzeri (lub postrzeganych sytuacji), w istocie przedstawiajg
myslenie zyczeniowe ze strony mezczyzn, albo nawet psychologiczng metode radzenia
sobie z faktem, Zze kobieta powiedziata ,,nie”. Watpie jednak, aby te stowa, a nie istnie-
je zaden empiryczny sposéb zweryfikowania tego, odzwierciedlaty cokolwiek gtupiego
sugerowanego przez zmienng kobiete, ktdrej stowa o uczuciu mitosci i najbardziej in-
tymnych odczuciach obracane sg przeciwko niej samej. | dlatego ludzie Smiejg sie styszac
stowa tych piesni. Mezczyzni komponujg piesni o przygodzie mitosnej, ktora istnieje wy-
tacznie w fikcyjnym swiecie muzyki. Ale czy na pewno? Skoro ustna rozmowa pomiedzy
kochankami nie jest weryfikowalna, ktdz moze to wiedzie¢ z catg pewnoscig? Kobiety
sktonne s3 dobierad stowa staranniej z powodu obawy, ze stowa te zostang ogtoszone
gtosno w piesni. Z drugiej strony, niektdrzy kochankowie oczywiscie musieliby odnies¢
sukces — mie¢ namietny romans i pobrac sie lub uciec we dwoje, tak jak to sie dzieje w
prawdziwym swiecie. Kobiety w rzeczywistosci mogty wypowiedzie¢ wiele zdan, ktdre
zostajg powtdrzone przez mezczyzn w piesniach, ale jedynie prawdziwi uczestnicy ro-
mansu wiedzg, co powiedziata druga strona.

Stad, uczucie w lakockich Piesniach Mitosci, gatunku muzycznym stworzonym na
przekonaniu, ze gtupie stowa wypowiedziane przez kobiety podczas prywatnych spotkan
z mezczyznami, daja inspiracje tekstom piesni komponowanych i wykonywanych przez
mezczyzn na publicznych przedstawieniach, jest w duzym stopniu oparte na watpliwych
przestankach. Niemoznos¢ empirycznego okreslenia tozsamosci mezczyzn i kobiet za-
angazowanych w romanse, a szczegdlnie anonimowos¢ kobiet, sugeruja, ze przypisywa-
nie ,,gtupich” stdw kobietom, umozliwia mezczyznom publiczne omdwienie w piesniach
swych najgtebszych uczu¢ wobec emocji, ktore kultura lakocka uwaza za nalezgce do
lekkomyslnych dazen przeciwnej ptci.

Chciatbym zakornczy¢ stowami, ze znaczenie Piesni Mitosnych osadzone jest dla Lako-
tow w bogatych emocjonalnie wyrazeniach normalnej, codziennej mitosci, pewnej typo-
wej sytuacji zyciowej, podobnie do tego, co znamy z naszego spoteczeristwa pod posta-
cig tradycji oper mydlanych. Ponowne podzielenie na kategorie konatywne przy zastoso-
waniu wyznacznika emocjonalnej reakcji na teksty tych piesni i staranna analiza zawar-
tosci samych tekstéow moéwi nam, ze uczucia zwyktej mitosci, zwigzane z matzenstwem,
rozwodem, samotnoscia, obawg przed utratg ukochanych, porzucenia przez kochanka i
innymi smutnymi wspomnieniami zadzy, pozadania i tesknoty, odnajdywane s3 nie tylko
w kognitywnych kategoriach Piesni Mitosnych, Piesni Tarica Krdlika, Piesni Tarica w Kre-
gu i muzyki na flet, gdzie analitycznie powinny sie znalez¢, ale uczucia mitosci wyrazane
sg tez w innych miejscach — w dumnych i btyskotliwych piesniach Tarica Omaha i Tarica
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Wojennego, w piesniach odtwarzajgcych wizje, takich jak piesni Tarica Konia, a nawet w
jednej ze starych piesni swietego Tarica Storica. Zamiana kategorii kognitywnych na ko-
natywne mowi nam znacznie wiecej o bogactwie mysli i uczu¢ w kulturze lakockiej, w co
oczywiscie nigdy nie watpiliSmy. Zamaskowana, silnie spolerowana, zasklepiona patyna
stereotypowego stoicyzmu raczej szybko odpryskuje, gdy probujemy zrozumieé uczu-
cia w drugim spoteczeristwie. Wfasnie to najtrudniej jest dostrzec, z powodu nadmiaru
strukturalnych srodkéw analitycznych, ktdre stosujemy do odnalezienia ,,znaczenia” w
innym spoteczenstwie, a robigc tak, odnajdujemy je w swoim wiasnym.

To, co jest tak ztozone w tych kategoriach konatywnych, jest w istotny sposéb po-
grzebane w ich prostocie siegajgcej réznic pomiedzy mezczyznami, a kobietami oraz ich
wzajemnej, emocjonalnej akceptacji, czasem wesotej, czasem smutnej, raz powaznej, a
kiedy indziej gtupiej, poprzez wszystkie te uczucia, ktdre zdajg sie nie traci¢ nigdy swego
znaczenia w zadnym spoteczenstwie.

Ttumaczenie: Dariusz Pohl
Tekst przettumaczony na podstawie wersji opublikowanej
w European Review of Native American Studies, 1988, 2:2,
str. 29-34.

Przypisy koricowe

1 Funkcja poznawcza jezyka (kognitywna) to funkcja, ktéra pozwala przede wszystkim na lepsze poznanie
otaczajacej odbiorce rzeczywistosci. Podobnie dziata funkcja poznawcza sztuki. Dzieki dzietom malarstwa, rzezby
itp. odbiorca moze sobie lepiej wyobrazi¢ przedstawiony swiat, wydarzenia, osoby etc. Funkcja impresywna (kona-
tywna) polega na wykorzystaniu jezyka jako narzedzia do tego, aby sktoni¢ odbiorce do pozadanego przez nadawce
zachowania sie. W ramach tej funkcji formutowane s3 rozkazy, apele, zawotania, nakazy, zakazy, wskazdwki, rady,
prosby, grozby itp. (Przyp. red.)

2 Istnieje tez mozliwos¢, ze teksty muzyki country-and-western wptynety na konstrukcje tekstdw lakockich
Piesni Mitosnych. Jednakze znaczenie pozostaje niezbicie lakockie.

3 Enklityka — wyraz nieposiadajacy wtasnego akcentu, lecz tworzacy catos¢ akcentowa z wyrazem poprze-
dzajacym. W jezyku polskim enklitykami s3: jednosylabowe formy fleksyjne zaimkdéw osobowych i zaimka zwrotne-
go. (Przyp.red.)

4 Jedynymi srodkami rozrdznienia pomiedzy mowa zenska, a meska s3a terminy pokrewieristwa, niektdre
wykrzykniki oraz enklityki. Te ostatnie jednak obejmuja szeroki zakres koricéwek zdaniowych stosowanych do
okreslenia takich trybdw, jak pytajacy, rozkazujgcy oraz prdsb, a w niektdrych przypadkach liczby, w znaczeniu
gramatycznym.

5 Wolicjonalny to w psychologii zwigzany z wolg, zalezny od woli. Przyktady uzycia: Swiadomos¢ jest sferg
wolicjonalna. Niekiedy obserwuje sie zaburzenia wolicjonalne. (Przyp. red.)

6 Mise en scéne - pojecie okreslajace sktadniki inscenizacji teatralnej lub filmowej. Do elementéw mise en
scéne zalicza sie wszystkie wizualne aspekty spektaklu lub filmu bedace pod kontrola rezysera: kompozycje wizual-
ng, scenografie, rekwizyty, kostiumy, charakteryzacje, oswietlenie, ruch i gre aktorska. (Przyp. red.)

7  Niektdre z tych piesni mozna ustyszec na ptycie Songs of War and Love (Piesni Wojny i Mitosci) Spiewanej
przez znanego piesniarza lakockiego Williama Horn Cloud, wydanej przez Canyon Records.

8 Jest to metafora. Tokiyaye znaczy dostownie ,,0dejs¢ precz”.

9 Prawdopodobnie jest to parodia tekstu piosenki country & western.

10 Jest to niezwykta konstrukcja. Poniewaz stowa te przedstawiajg kobiete méwiaca do innej kobiety, sg w
istocie dwa punkty odniesienia. Pierwszy wskazany jest przez wprowadzajacy termin zwrdcenia sie, skierowany do
kuzynki (scepansi). Nastepna fraza jednakze, skierowana jest do zdjecia mtodego mezczyzny. Ostatnie wyrazenie
(hun hun he) ma szeroki zakres interpretacji zalezny od kontekstu. Moze ono zosta¢ uzyte jako wyrazenie smutku,
jak i frywolnosci.

11 Administracja rezerwatu Pine Ridge nazywa sie sama Rada Plemienng Siukséw Oglala (Oglala Sioux Tribal
Council) i wymagac bedzie ustawy senackiej do zmiany nazwy. Jednakze plemie ostatnio zmienito nazwe lakockiej
szkoty z Oglala Sioux Community College na Oglala Lakota College, w uznaniu uwtaczajgcych konotacji terminu Sio-
ux. Takie same zmiany zachodzg w innych rezerwatach ,,Siukséw”, stad uzycie tej nazwy w cudzystowie.



